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Que lindo!

Que graca!

Como é parecido comigo! E a minha
cara! E estd rindo para mim!

Bom dia, menino! Que olhos lindos,
que olhinhos tao bonitos!

Que gracinha! Ah, se eu tivesse um
menino assim...

(Finalmente, um bvastor se levania
e se dirige a José)

— Bom patriota, o senhor: tem muita

sortec de ter um filho assim tao bo-
nito! Eu lhe dou um boi, que lhe
deixo para aquecer os pés do meni-
no.

Muito obrgado, pastor. (Sai o 1.°

Pastor)

Eu lhe dou um burro. Guarde-o pa-
ra divertir o menino.

Guarde também o meu carneirinho
para alegrar o menino!

(Os pastores saem. Vé-se a estréla
avarecer, parar sébre a lapinha @
desaparecer de ndvo. Depois, ouve-se
Ja fora:)

Sigamos a estréla, reis magos. Siga-
mos a estrélal

(Batem a norta)
Entre!

(0 nrimeiro dos magos se apresen’a
¢ s¢ ajoclha)

— Lindo menino. Como estoun confente

de ter chegado sao e salva! Infeliz
mentg nig venho encontrale car-
regado de riquezas, num  palacio,
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mas o encontro numa situacdo hor
rivel! Mas, eu o adoro, lindo menino
e lhe rendo todas as homenagens
que lhe sdo devidas, e falarei disso
a meu povo. (Levanta-se) Tome,
bom  patriarca, o unico ouro que
trago comigo, eu lhe dou, afim de
que cuide do menino e assim que
chegar a4 minha terra, lhe enviarei
ouro e prata para ajuda-lo a criar
0 menino.

Muito obrigado, bom mago!

(0 primeiro Mago sai, batem a por
ta.)

Entre!

(Entra o rei negro)

— Como, doce Salvador, bom Messias, €

nesse estado aue venho encontra-lo?
Numa manjedoura? Num estabulo,
entre animais! Mas, mesmo assim,
Senhor, nés o adoramos na sua sim-’
plicidade, como rei do céu e da ter-
ra. Deus Salvador, nés vimos a sua
estréla que nos apareceu no Oriente
para anunciar a sua vinda. Nao te-
nho, caro menino, nem ouro nem
prata comigo. mas temho mirra; e
garanto que é a joia mais preciosa
do meu reino, pois ¢ toda a minha ri-
queza. (Exgue-se) Tome, bom patri-
arca, cis a mirra.

Obrigado, bom Mago.

(Sai o Etiope. Batem).

Entre!
« JRig-1 belo di de sua
Saugt i g rei do

céu e da terra, nosso verdadeirn



tram que, uma vez acertada a dosagem inicial, o homem
reconhece a necessidade e a eficiéncia das injecbes de
“saber” que lhe sdo oferecidas.

Para noés que tanta dificuldade encontramos em lotar
nossos teatros, que mesmo oferecendo gratuitamente en-
tradas para um espetaculo, ndo conseguimos, na maioria
das vézes, atrair o nimero desejado de espectadores —
sobretudo quando os queremos recrutar nas chamadas
classes populares — o sucesso do TEP é quase um enig-
ma. Procurando decifrad-lo na conversa que mantive com
o Sr. Taupier, obtive a impressdo de que a cultura esti
para o povo francés mais ou menos como a ‘“‘boa vida”
estd para o povo brasileiro. Um escritor americano dizia,
ndo me lembro exatamente quando e onde, que a dife-
renca de' mentalidade dos franceses e americanos, com
relacdo a cultura, é causada pelos nomes das ruas das ci-
dades onde éles crescem; enquanto as criancas francesas
brincam em ruas chamadas Victor Hugo, Lamartine, Mo-
liére, etc., as americanas brincam em ruas apenas nume-
radas ou de nomes sem qualquer significacdo, ndo tém
para brincar ruas chamadas William Faulkner, Herman
Melville, etc. Realmente, tive ocasido de observar o quan-
to se procura ensinar o respeito e o amor pela cultura as
criancas francesas. Em Paris, elas sdo levadas semanal-
mente pelos seus professéres a museus e a ‘“Comédie
Francaise”; mesmo em cidades afastadas de centros
culturais, como a pequena cidade do sul da Franca onde
fiz meu terceiro ano primario, sdo os trechos dos bons au-
tores que servem de leitura escolar — e os melhores pin-
tores sdo conhecidos através de reproducdes de suas obras.
A miusica ndo é o forte do povo francés; mas, ainda as-
sim, duvido ‘que um ginasiano de Paris ou das provincias
desconheca o nome de Debussy ou de Darius Milhaud. Se
a dureza da vida impede, quase sempre, essas criancas de
levarem adiante seus estudos, se os homens se desinteres-
~sam por teatros e museus para os quais nfo tém tempo

nem dinheiro suficiente, a semente plantada durante a sua
infancia tem vida longa no intimo da mente désses ho-
mens. O TEP é um exemplo désse fato: levando o teatro
a um bairro de gente aparentemente desinteressada em
qualquer espécie de arte, recebeu excelente acolhida. O
teatro deixou de ser, para éles, diversdo de ‘“gente rica”.

(Do jornal: Ultima Hora — 2-3-64).

CONGRESSO DE EDIMBURGO

Bdrbara Heliodora

A Drama Conference realizou-se de uma segunda-
feira a um sabado, inclusive, e cada tarde era dedicada
integralmente a um dos seguintes assuntos: a) Quem faz
o teatro de hoje: ¢ autor, o diretor ou o ator? b) Posi-
coes diversas do autor (engajamento vs. absurdo ou anti-
realismo); ¢) O teatro e seus rivais: relagbes com cine-
ma, televisdo e outras artes interpretativas: d) Subven-
cao e Censura; e) Nacionalismo no teatro; f) O futuro do
teatro.

O problema do autor foi o mais
apaixonante dos temas discutidos (no
Congresso de Drama, em Edimburgo
— 1963), pois apareceu em quase to-
dos os dias de debate. .

Os problemas mais debatidos em.
térno de autor foram.o do engajamen-
to e o da integridade owu intocabilida-
de do texto na montagem do espeta-
culo. O primeiro a vir a4 tona foi o da
intocabildade do texto: Harold Clur-
man defendeu a tese de que hd mo-
mentos em que o diretor precisa mu-
dar o texto (de acérdo com o autor,
‘preferivelmente), por necessidade do
espetaculo. Wolf Mankiewitz, cuja
obra niao é das mais significativas na
Inglaterra atual, propunha que em to-.
dos os contratos de .producdo fique
claro que cada palavra do autor é in-
tocavel, e foi apoiado com mais inte-
ligéncia por Arnold Wesker. Peter
Shaffer, também autor, pensa que o
texto é de quem o escreve até o inicio
dos ensaios quando, por intermédio do
diretor, passa a pertencer ao ator, e
que o autor precisa aprender a acei-
tar as novas maneiras de compreender
sua propria obra que entao possam
aparecer; desde que sua intencao fi-
que intocada, o texto pode ser subme-
tido a alteracoes que a tornem mais

clara. ‘
Infelizmente, o ponto de vista do
ator foi fraquissimamente defendido

por Judith Andersen, que alegou que
ha momentos em que o texto tem de
ser alterado “porque o ator nao con-
segue dizé-lo como esta”; e enquanic
o critico alemao Frederich Luft- dizia
nem poder compreender o problema,



pois na Alemanha Ocidental o texto é
indiscutivel, escolhido pelo dramatur-
go e entregue a um diretor e a um
grupo de atores, cuja obrigacio é en-
cena-lo tal e qual, o brilhantissimo
Martin Esslin arrematava a discussio
com a idéia de que ha trés tipos de
teatro, o do dutor, o do diretor e o
do ator, e que o grande problema é
saber a qual dos trés pertence um
texto, que deverd entdo ser respeitado
na medida adequada.

O problema do engajamento nio se
féz esperar. As salvas de estilo foram
dadas por Bernard Levin, critico in-
glés, que inicou o segundo dia de de
bates com um ataque ao teatro de
realismo-socialista, que continha ak
guns argumentos validos, mas quse
exorbitou largamente do que seria as-
sunto em pauta, recaindo em primaris-
simos ataques as esquerdas em geral.
A grande maioria dos particpantes,
que se colocava a esquerda do centro,
prolestou; os poucos comun’stas (ex-
cecao feita aos soviéticos, que nunca
se manifestaram) quase trucidaram o
desastrado Levin, que serviu apenas
para. garantir a vivacidade dos deba-
tes subsequentes.

O ponto crucial do problema do en-
gajamento é o da definicio do térmo;
ha o grupo de exirama-esquerda e de
afiliacdo manifesta e partidariamente
comunista, que enquadra engajamento
numa concepcao politico-partidaria que
torna o teatro instrumento de divul-
gacao de uma determinada ideologia,
e ha todo um outro grupo de esquer-
da que prefere aplica-lo a todo aqué-
le teatro que se prende ao homem e
a sociedade e seus problemas.

Na pequena publicacdo que servia,
bem ou mal, de programa para aqué-
les que iam assistir aos debates, expli-
ca-se que Martin Esslin dividia o tea-
tro contemporineo em trés grupos
principais, a saber:

realismo-social ou neo-realismo;

épico ou brechtiano

absurdo (com desculpas para os de-
feitos do térmo),

que seria o teatro de imagens, me-
taforas poéticas, que retrata as incer-
tezas que asaltam o nosso mundo, seja
em ideologia, seja em estética.

Houve objecoes a todas essas clas-
sificacoes, e realmente os debates tor-

naram-se . interessantes pela atitude
que tomavam os varios participantes
ante sua posicao para com o.teatrg e
essas possiveis categorias, e a funcio
do teairo na sociedade. Aqui vio
algumas notas tomadas no momento:

ADAMOV: Os que dizem que o tea-
tro engajado é ruim, porque procura
fazer propaganda partidiria do comu-
nismo, sdo aquéles que s6 admitem
um teatro anti-comunisia.

John ARDEN: O teatro tem, antes
de tudo, de ser teatral, seja éle enga-
jado ou ndo, e tem a obrigacio fun-
damental de estabelecer contato com
o publico. O teatro ndo pode mudar a
sociedade.

Harold HOBSON (critico): O teatro
de Arden parece, como o de Ionesco,
tender para o ritual.

WESKER (para Arden): Vocé nega
a influéncia do teatro sobre a socie-
dade?

ARDEN: Nio, mas o que acontece
mais precisamente ¢é que o artista,
com seu génio, reflete aquilo que esta
no ar naquela sociedade. —

Harold PINTER: Quando se tem
duas pessoas num palco, o que acon-
tece é um drama social; se 0 que elas
dizem é absurdo, o que temos é drama
social absurdo. Como autor, o que eu
procuro fazer é botar no papel um

didlogo que seja meticuloso, preciso,
veradeiro, para depois transferi-lo
para o palco de forma meticulosa,

precisa e verdadeira.

ADAMOV: E preciso motivar o for-
malismo, juntar as duas coisas. Nao
esquecamos que um dos fatores de-
terminantes do teatro do absurdo ou
de vanguarda, de duas pessoas num
palco vazio, é o fator econdémico: fica
mais barato do que o grande teatro
dos grandes poetas.

PINTER: E preciso acabar com 2
idéia de que s6 os brechtianos é que
tém relag¢dao com a Vida, a Humani-
dade, o Bem ete., tudo com maidscula.

ARDEN: Aprendi muito do meu me-

‘tier com Brecht porque éle sabe como

tomar um tema de outra época e fa-
zé-lo viver para nés; e éle sabe, por-
que vai até a essénciag primordial da
significacdo désses temas.

Peiter SHAFFER: O mau teatro do
absurdo ¢ aquéle que ninguém enten-
de, e 0 mau teatro engajado é aquéle

no qual se ouve um sermao: as duas
formas tém de ser relacionadas entre
si e com a sociedade.

O que ficou sem davida patente nes-
sa reuniao é que ndo ha autor que
considere a sua obra independente da
sociedade que o cerca; os conflitos
aparecem apenas nas maneiras de ca-
da um expressar a ligacido existente.

SUBVENCAO E CENSURA

A questdo da censura foi uma das
duas uUnicas a provocar uma votacio
especifica em Edimburgo, sendo apro-
vada por unanimidade uma declaracio
dos componentes da Conferéncia con-
tra téda e qualquer censura teatral. O
primeiro orador da tarde fci George
DEVINE, que tratou da questdo da
Censura e da Subvencdo com agquela

_ objetividade e clareza que foi possivel

apreciar no Brasil quando de Sua vi-
sita, principalmente ao tratar dos pro-
blemas que tem enfrentado com a
censura inglésa em seus oito anos de
apresentacao dos mais modernos auto-
res ingléses no Royal Court. A obje-
tivdade de Devine foi contagiante e
foi possivel estabelecer cinco panora-
mas diversos sobre o binémio em ques
tao durante a tarde: o inglés, o ame-
ricano, o francés, o de paises socialis-
tas de grande subsidio estatal e, sem
ressalvas, o de paises socialistas de
integral subsidio estatal.

Deixando de parte o fato de que to-
dos os que usaram da palavra tinham
um numero elevado de histérias diver-
tidas sobre a incoeréncia e a tradicio-
nal certeza de vista de téoda e qual-
quer censura, podemos reduzir do se-
guinte modo as posicoes apresentadas:

Inglaterra. e Comunidade Britanica:
A subvencao teatral € pouca, limitada
a alguns grupos, tende a aumentar
(haja vista a recente criacao de um
Teatro Nacional de Londres) e a cen-
sura, raramente ou nunca é de natu-
reza politica. Via de regra a censura
tem natureza moralizante em bases vi-
torianas e se prende repeiidamente a
proibigao de determinadas palavras,
seja por motivos morais, seja por re-
conditas influéncias da Igreja Anglica-
na, que é a religido oficial do pais Nao
existe codificacao da dita censura, fi-
cando a critério de cada Lerde Cham-



berlain nomeado pela rainha aprovar
ou nio o texto. Devine defende a po-
sicio de responsabilizar o proéprio pu-
plico pela censura: s6 por lei o qua-
dro pode ser modificado, e s6 por um
movimento iniciado pelo publico jun-
to ao Parlamento é que essa nova lei
podera ser passada.

Estados Unidos: Edward ALBEE
confessou sua inveja da Inglaterra;
em seu pais nio existe quase nenhum
teatro subvencionado e nado existe ne-
nhuma censura oficial. Em compensa-
cao, o teatro tem de ser comercial e
todos os habitantes da menor aldeia
americana se consideram aptos a de-
fender a moral e se tornar consores.
Se houvesse um Lorde. Chamberlain
“pelo menos seria um s6 homem com
quem se poderia argumentar e a quem
se poderia culpar pela deformacio dos
texto. FExiste também uma forma
pior de censura, que é a dos produ-
tores que se recusam a montar qual-
quer peca que julguem possa ofender
esta, ou aquela parcela da populacao.
Se com subvencdes do Govérno o tea-
tro se arrisca a enfrentar um proble-
ma possivelmente maior da censura,
pode também ser menos comercial; é
um risco que deve ser assumido.

Franca: Arthur ADAMOV diz que
existem duas censuras, a oficial e a
oficiosa, e que a situacdo era essa
mesma antes do Govérno atual. Para
dar exemplo de como funciona o me-
canismo, diz que sua obra Paolo Paoli
nio merece nenhuma censura oficial,
mas que grupos que recebem subven-
cipo foram discretamente avisadog de
que corriam o risco de perdé-la se
montassem o texto.

Paises de grande subvencao, nao
nacionalistas: Tanto a Suécia quanto
a Alemanha Ocidental testemunharam
no caso que qualquer forma de censu-
ra federal é desconhecida nos dois. A
vida teatral é perfeitamente estavel
e os espeticulos se multiplicam, mas 0s
autores sao poucos e € inegavel a exis-
téncia da censura em nivel municipal
(oficiosa) na Alemanha. Mais grave
do que isso, diz Martin WALSER, jo-
vem autor alemao, ¢ uma auto-censu-
ra voluntiria por parte dos produto-
res (i. é., responsaveis pelos intimeros
teatros estaduais e municipais) e au-
tores, sendo que tanto Walser quanto

Ossia TRILLING, que falou depois,
consideram que ésse tipo de censura
pode resultar mais grave e casfrante
do que a que parte de outrem. Max
FRISCH, declarando que nunca teve
uma peca censurada em nenhum dos
varios paises onde foi vista sua obra,
lembra que o aspecto bom da censura
é que ela entra em conflito com os in-
telectuais que vém consequentemente
a publico lembrar a todos os defeitos
e limitacoes de seus Govérnos. De qual-
quer forma, defenderam todos a posi-
cdo ideal: subsidio integral sem ne-
nhuma censura.

Paises socialistas de teatro estatal:
Tanto da Iugoslavia quanto da Polo-
nia, houve depoimentos que falam da
boa elasticidade na censura teatral, e
que quase todos os textos importantes
contemporaneos chegam a ésses pai-
ses, mais cedo ou mais tarde, sendo
que em ambos o realismo-socialista é
em grande parte rejeitado por razdes
teatrais e estéticas. Infelizmente o re-
presentante soviético, que também fa-
lou, e que vem de um pais onde exis-
te uma nitida censura de forma e
contetido teatrais, com muita inge-
nuidade ficou inteiramente por fora
do assunio; féz um discurso prepara-
do, lirico e inécuo, que falava da be-
leza da arte teatral e do talento de
Stanislaviski, mas que nem de longe
tocava em subsidio ou censura.

Para quem conhece os caprichos,
mistérios e ridiculos da nossa propr:a
censura, o problema é ja surrado, mas
a adequacdo dos dois problemas, sub-
vencdo e censura, é importante e ne-
cessita atencdo; a necessidade atualde
subsidios macicos para o teatro ja é
ponto pacifico, mas o Congresso de
Edimburgo, nos longos debates que
circundaram as posicoes acima descri-
tas. sublinhou amplamente a igual ne-
cessidade de total liberdade do teatro,
que nao pode ser reduzido ao nivel de
mero veiculo de propaganda.

(Do Jornal do Brasil)




